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RUNDBEGRIFEE

Voraussetzung flr das Entstehen eines Tones, Klanges oder
Gerdusches ist ein elastischer Kérper, der fest (z. 2. die Seite

der Violine, das Fell der Trommel, die Stimmgabel) oder
_gasférmig (z. 5. die Luftsiule ‘einer Fldte) sein kann,

Durch HuBere AnstdBe (z. B. durch Anschlagen der Stimmgabel

oder durch Anblasen der Fldte) geridt dieser Fdrper in Schwingungen.

Die Schwingungen konnen regelmifig, periodisch,sein dann spricht
man vom KLANG oder vom TOII (pei einer sinusformigen Schwingung).
Sind die Schwingungen unregelmiBfig, unperiodisch,so ergibt sich

ein GERAUSCH. (Geriusche haben daher keine bestimmte Tonhthe).

Zu den wichtigsten Eigenschaften eines Tones zZhlen:

Tonhdhe, Ponstirke, Tonfarbe und Tondauver,

Die Tonhthe ergibt sich im wesentlichen aus der Anzahl der
Schwingungen pro Sekunde, gemessen in Hertz (Hz), bezeichnet

als Frequenz. Hohe Schwingungszahlen entsprechen hohen Tdnen,
niedrige Schwingungszahlen tiefen T6nen.

Intstehung einer Schwingungskurve!

Hoher Jor

ﬂvf_\v

i'/\/\/ j}\’i\a%x Tiefer za\n/

Allerdings kimnen nur Irequenzen innerhaldb eines bestimmten Bereichs

als TOne vernonnien werden. Dieser Horbereich beginnt in der Tiefe

mit etwa 16 Iz und reicht nach oben bis héchstens 200C0 Hz,

In der lusik werden nur Tone bis etwa 10000! z verwendet,

dariiber aber Obertone htrbar.

Voraussetzung beim HMusizieren nmit mehreren Instrumenten ist ein
einheitlicher Bezugston zum Einstimmen, der sogenannte

KAMJIERTON. Br wurde in seiner Tonhdhe im Verlauf der I‘usikgeschichte
mnehrfach verindert., 193¢ legte man ihn auf einer internationalenn

Konferenz in London neu fest: a’= 440 !z,
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Bestimmend filir die Tonstdrke ist hauptsichlich die Weite der
Schwingung. Die grioBte Entfernung vom Ruhepunkt trigt den Namen
Amplitude, Je groBer die Amplitude, desto stidrker (lauter) der Ton.

Amrpl teide
//f1:>xi;hﬂl/7_ starker Jor //fTﬁ\\\\;_f// schwacher 7or

Em piano angeschlagenes Paukenfell schwingt in kleinen, ein forte

angeschlagenes in groBen Amplituden.,
(llaBeinheit fiir Tonstirke = Phon).

Der Ton als Ergebnis einer einfachen sinusformigen Schwingung
kommt in der lMusikpraxis nur selten vor. Er kann z. B, im
Tongenerator (klektronenorgel, Synthesizer) erzeugt werden.
leist kommen zum Grundton weitere periodische Schwingungen
(Sinusschwingungen) die ganzzahlige Vielfache der Grund-
schwingung sind. Wir nennen sie harmonische Obertone, auch Teil-
oder Partialtone. Sie entsprechen den sogenannten INaturtonen
auf den Blasinstrumenten.

Uber dem Grundton "C" ergibt sich folgende theoretisch
unendliche Obertonreihe:

Clc g c e g b ¢ d* e’ fi¥ g° a’ b* h* c?
Grundlfon | Obertone x b h S ©
0 x 1Y o ©
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1 2 : 3 . 4 5 :6 :7 :8:9 :10: M :1 :13: 1% :15: 16

Bei Kléngen sind die Frecuenzen der Oberttne ganzzahlige
Vielfache der Frequenz des Grundtones,

Bei Gerduschen sind die Obertdne sehr unregelmiZBig angeordnet.

© 01 ( reine Sinusschwingung,nur elektronisch herstellbar)
W\/\.

KL ANXNG G ( periodische Schwingung, aus vielen Sinusschwingungen

qr/\fr/\rr/\rzusammengesetzt}

G-3 R KUSCH ( unperiodische, unregelmiBige Schwingung,
keine bestimmte Tonhshe!)
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Der Akustiker bezeichmnet im Gegensatz zum Yreinen' Ton

(nur eine einzige Sinusschwingung) die Summe von Grund-u. Ober-
ténen (unendlich viele Sinusschwingungen) als K L A N G.

Im allgemeinen Sprachgebrauch wird dafiir auch meist der

Begriff "Ton" verwendet,

Anzahl und Stérke der mitschwingenden Oberténe sind bei jedem
Instrument und jedem gesungenen und gesprochen Vokal unterschiedlich,
Sie bestimmen entscheidend die Klangfarben,

Einfache sinusfdrmige Schwingungen besitzen keine Obertidne!
Obertonarme Klange klingen stumpf und reizlos.

Uberwiegen in einem Klang die tieferen Obertdne, so ist er weich,
treten hthere hinzu,so wird er schirfer und brillanter.

Versuche, noch dlers Erlernen oler INTERVALLBES 7Irrrons seallost
51}7{7.: Obertornreter: bHis 2um 7.oberforn 2 briiadas L
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HOTEN UND PAUSEN

Die Schriftzeichen fir die Tone nennt man Noten. An der lote
unterscheiden wir den K o p £ (a), zu dem noch ein senkrechter

Strich hinzutreten kann, der sogenannte Ha 1 s oder S t i e 1 (b);

der Hals kann eine oder mehrere F a h n e n tragen (c); bei der
Verbindung mehrerer Noten verwendet man statt der Fahnen Ba 1l k en (d

a)

© oder e 'lj J “ijj“h mm

Die Platzierung der Note 1ldBt die Tonhdhe erkennen, die &uBere
Gestalt entspricht der Tondauer. Somit hat jede Note zwel
Bezeichnungen: Buchstaben als Notennamen (c,d,e,fyg,a,h) und
ein mathematisches Verhidltnis als Notenwert.Diese Notenwerte

stellen keine absoluten dar, sondern relative, d.h. sie richten
sich nach dem T e m p o.

Durch Teilung des groBeren Wertes ergibt sich jeweils der
nidchstkleinere Vert.

TABELLE DER NOTENWERTE

Eine ganze oder ¢. Note o
= 2 halben Noten J
= 4 Viertelnoten J

. s
8 Achtelnoten ch J’ J—j :
z
:
:

I

= 16 Sechzehntelnoten ﬁ .h J j
= 32 ZweiunddreiBigstelnoten J} ﬁ ﬁ ﬁ J 3 5 5
» ) — — - -

= 64 Vierundsechzigstelnoten

Seltener begegnen wir der Br e v i s (lat. "die Kurze");
sie hat den Wert von zwei Ganzen und kann auf zwei Arten
geschrieben werden:

o =
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Ein Punkt neben der Note verlingert die Note um die Hi1lfte ihres

Wertes; ein zweiter Punkt bedeutet die Verlingerung um die
Halfte des ersten Punktwertes. Es ist also

1]

"CCCC
-

as

Den Noten entsprechen folgende Pausenzeichen:

Brevis (Oanze Halbe Viertel Achtel Sechsehntel ZwelunddreiBigstel

= :

Wie die lloten, so konnen auch die Pausen punktiert werden;
der Punkt verlidngert sie um die Hialfte ihres Wertes.

Ein ganzer Takt Pause wird stets - gleichgililtig um welche

Taktart es sich handelt - mit einer "GANZEN PAUSE" dargestellt.

Erstrecken sich die Pausen iiber einige Takte, so werden
die folgenden Zeichen angewendet:

2 3 1 o 6 7 8 9 10
= — & — = = | 1| pe—
G.P groBe oder Generalpause, d.h. alle Instrumente

E bzw. Sédnger pausieren.

Bei der Fermate (Haltezeichen) muf3 der Musiker die mit <™\

gekennzeichnete Note liber die eigentliche Dauer hinaus seiner

musikalischen Vorstellung entsprechend aushalten.

Gelegentlich kommt es auch vor, daB- besonders bei mehrsitzigen

Werken (Suiten) - ein Instrument, z B. Schlagzeug, den ganzen

Satz hindurch pausiert. Dies wird durch das Wort "T a c e t"

d.h. "er schweigt", gekennzeichnet.
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LINIENSYSTEM UND SCHLUSSETL

Zur Darstellung der Tonhthe bedient man sich eines Systems
von fiinf parallelen L I N I E N , die von unten nach oben
gezdhlt werden; zwischen den Linien befinden sich

vier ZWISCHENRUAUME:

Linte § % Zwischenraum

"»
"

L

Das Ablesen der genauen Tonhohe kann erst erfolgen, wenn eingangs
der Zeile ein NOTENSCHLUSSETL steht.

Deshalb beginnt jede Zeile mit diesem Symbol.

Der Violinschliissel,der auch G-Schliissel heiBt, umschlieBt

die zweite Linie. Auf ihr steht also die Note g die iibrigen

Tone ergeben sich dann in folgender Anordnung:
0 3 4 .

— | S R - |
e e e
) | | 1 '

d e I L g ja h ¢ d e I g

Fliir ¥iefere und hthere Tdéne bedient man sich sogenannter
HILFSLINIEN, die das IMinfliniensystem fiir die betreffenden
Noten um weitere Linien vermehren., Mit ihrer Hilfe lassen sich

im Violinschliissel folgende Noten darstellen:

=
J4) P | PQ‘F‘F_
o — e e e e e e
A\, T T ! J e —a—9° f ! t t + a
o "_T
'g ?: }} ,g d e f g a h c d e t g a h c

Der mit dem Violinschliissel wiederzugebende Tonumfang reicht fiir
Kinder- und Frauenstimmen (Sopran, alt) und fiir viele Instrumente
(Violine, Fltte, Oboe, Klarinette, Trompete, Gitarre u. a.)

aus. Dagegen bendtigt man fiir Minnerstimmen (Tenor, BaB) und
Instrumente in tiefer Stimmlage (Violoncelle, KontrabaB, Fagott,
Posaune, Tuba, Pauke u. a.) einen anderen Schliissel, den
BaBschlis s el., Instrumente mit groBem Tonumfang
(Klavier, Orgel, Akkordeon, Harfe u. a.) erfordern sogar

beide Schliissel.
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Der BaBschliissel wird auch F-Schliissel genannt. Sein Kopf und die
Doppelpunkte markieren die Linie der Note "f",

Die Noten des BaBschliissels lauten demnach:

[y
I L L . * F # 1
- " + I T : :F'_ H _11 ! {
= T T =| 1 1 & a F F;r =1 I T
T 1 1 :: 1
-— j i & ‘ g | 1 T
vy € 4 e | g a h ¢ d e f_j'g a h ¢ d e
h |

Das Erlernen des BaBschliissels wird erleichtert, wenn man sich
zwischen den Fiinfliniensystemen des Violin- und BaBschliissels eine
elfte Linie gezogen denkt. Auf ihr steht dann - sowohl dem
Violin- als auch dem BaBschliissel angehtrend- die Note "c'":

c bagifedc

-— o o e —— e - —— —

Von diesem "c'" gehen die sogenannten C- Schliissel aus, Von ihnen

sind heute nur mehr der A1 t = Schliissel, und der
Tenor=-=-Schlids-s el im Gebrauch,
Die geschliisselte Linie gibt das eingestrichene ¢ an:

Alt-Schlussel Tenor-Schlussel
. Fo

4

Demnach heiBen die Noten im Tenorschliissel:

e
ML
T

I
o ' L
S AT A e s o ——1
£k === =—c=
|
1 Id

T T T

E EETEe | 1
;??gc d e I g a h, c
f

Demnach heiBen die Noten im Altschliissel:

T 1 g : )
= [ ? 'g e ! g :

a h

d e ! g a h c
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OKTAVRAUME

Aus den vorigen Beispielen ist ersichtlich, daB sich die Reihe
der aufeinanderfolgenden Tone vom achten Ton an wiederholt.
Der Abstand vom ersten zum achten Ton heiBt Oktav (vom
lateinischen octavus=der Achte), die dazwischen liegenden Téne
(c=h) gehdren, wie man sagt, einer bestimmten Oktav an., Die
einzelnen Oktaven haben folgende Namen:

¢ d e f g a h
Kleine Oktav

(I
[ |

C D EF G AH'"
L DR EF G AH Grofe Oktav
Eontra Oktav

rra—
1 . |

1y
Hie
ftte

gf £5

h FEP RS S g2I W

J

.c: al e g1 gt al
eingestrichene Oktav

zweigestrichene Oktav  dreigestrichene Oktav

Unm zu viele Hilfslinien zu vermeiden, verwendet man fiir sehr hohe
Tone das Ok tavzeichen (897), Die darunter stehenden
Noten sind eine Oktav hther zu lesen, Steht das Oktavzeichen unter
den Noten (meist mit dem Zusatz "ottava bassa", d.h. tiefe Oktav),
so werden diese eine Oktav tiefer gespielt. Demnach kidnnten z.B.
die unter der Kontra-Oktav stehende Subkontra-0ktarv
(g:g) und die iliber der dreigestrichenen Oktav stehende
viergestrichene Oktawv (ct-ht)

folgendermaBen notiert werden:

%z"ffﬂ”ﬁ

b § IE

BT T I £ 3V

v 3

viergestrichene Oktav 800 bassa..........:
C DEFGAH

= == == w= =,

Subkontra-QOktav

Wir haben also folgende Oktavriume:

Die Subkontra-0ktarv : €~ 3
DieKontra-0ktarv | : C -1
DiegroBe 0Ok tavw ¢: C=-H
Diek leine Oktavw c - h
Dieeingestrichene Oktatv : c¢'-h
Diezweigestrichene 0kt a : c?- h?
Diedreigestrichen Ok tav : c3-nh?
Dieviergestrichen Ok taw c4 =~ h*
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HALBTON UND GANZTONABSTAND

Der Halbtonabstand ist in unserer Musik die kleinste Entfernung_
zweler Torle voneinander, In der nachstehenden Tonreihe haben
die Tone e-f und h-c Ha 1 b t o n abstand, die Ubrigen Tone

haben G a n z t o n abstand.

" vz 2 o 2 & = STAMITONREIHE :
S — Bezeichnung :
- — P — = Die erstern Sicberr Buch —
:r Stobern deas Ajphabeths.
a h c a e f g s s usw Il Aasrebrre @, H”

In unserer Notenschrift ist der Unterschied zwischen Ganz- und
Halbtonabstand duBerlich nicht erkennbar., Dagegen tritt er uns

in der Anordnung der Klavier-, Orgel- und Akkordeontasten deutlich
vor Augen; es liegt na@mlich weder zwischen e und f noch

zwischen h und ¢ eine schwarze Taste.

Prdge dir die Lage der Stammtone auf der Klaviatur ein.

c d e fr g a ” c

Bei den schwarzen Tasten wechseln Zweier- und Dreiergruppen.
MERKE: Die weiBe Taste vor der Zweiergruppe heiBt c, die weilRe
" Taste vor der Dreiergruppe f.

Die gesamte Klaviatur eines groBen Fliigels umfaft 52 Stammtone

(weiBe Tasten). Die Stammtonreihe wird mehrfach aneinandergereiht,
wobei sich die Notennamen wiederholen. Der Abstand von der

1. zur 8. Tonstufe- beide mit dem gleichen Notennamen versehen-
heift OK TAV E ,




Michael Enzenhofer 1982

VERSETZUNGSZEICHSETN

Vor eine Note kinnen verschiedene Versetzungszeichen treten:
Ein Kreuz (#) vor der liote e r h 6 h t+ sie, ein Be (b)
erniedrigt sie um einen halben Ton, Erhihte Tdne

bezeichnet man durch Hinzufiigung eines "-is" an den Stammnamen,
erniedrigte durch angehdngtes "-eg";

Ausnahmen:

Das erniedrigte h heiBt b,
das erniedrigte a nicht a-es, sondern as
das erniedrigte e nicht e-es, sondern es

2
e

0

s dis els fis gis ais his ces b as ges fes es des

Das Dop-elkreuz (X) erhsht die Note um zwei Halbtdne, das

Doppel-B (ph) erniedrigt sie um zwei Halbtidne. Die doppelt erhdhten
Tone bezeichnet man durch Hinzufiigung eines "-igis" an den
Stammnamen, die Doppelt erniedrigten durch angehingtes "-eses".
Das doppelt erniedrigte a heiBt aber asas:

cisis disis eisis fisis gisis alsis hisis h asas

feses eses deses

Jedes Versetzungszeichen gilt fiir die Dauer eines ganzen Taktes,
aber nur filr die Linie, auf der es steht (oder fiir den Zwischen-
raum, in dem es sich befindet), muB also gegebenenfalls in

der hoheren oder tieferen Oktav nochmals geschrieben werden:

Der Aufldser (§) hebt die Wirkung eines Vorzeichens (auch

eines x und bb ) auf (a); bleibt ein Vorzeichen wihrend eines
ganzen Taktes in Geltung, so wird, wenn der nicht-verinderte

Zon im n&chsten oder iiberndchsten Takt wieder eintritt, auch dort
meist der Aufléser gesetzt, um Irrtimer vorzubeugen (b):
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Betrachten wir die schwarzen Tasten der Klaviatur, so fillt
auf, daf jede 2 MNamen hat. Man kann sie Vom unteren oder vom
oberen Stammton aus benennen.

sl cis | - [ais]
des” des| [es

Auch die weiflen Tasten k&nnen mehrere llamen tragen:

7| his deses|eses | fes
h c d c | e
deses| his_|cisis |disis | ei isis |gisis |aisis
Verwechsle ecnbarrromnisct L
[ # z
{70 #_ i -
| TP ()
Forl v ; Ipd
2B fis? = 365‘1
]
4 N7 U rrs
raw
—P= f e ¥z " zZ
Vel
ha
T 3 = 2
=
o W/ ¥ = AP
¢
X 2
T 7 e
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DIE TONLEITERN

Die zum Singen und Musizieren verwendeten Tdne lassen sich
ordnen und in Skalen und Tonleitern zusammenfassen, wobeli jeder Ton
nur einmal vertreten ist. Unter einer Ton l e i ter
verstehen wir eine stufenweise (der Tonhthe verlaufende) TFolge
von Toénen in einer charakteristischen Anordnung der Tonschritte,
der Intervallabstédnde der einzelnen TOne.

Innerhalb der einzelnen lMusikkulturen entstand eine Vielzahl zum
Teil erheblich voneinander abweichender Skalen,-deren Aufbau und
Tonbestimmung unterschiedlichen GesetzmdBigkeiten unterliegen.
Seit dem 17. Jahrhundert bilden die Dur- und die Molltonalitit
mit den entsprechenden Leitern Grundlage unseres liusizierens,

Beide Tonleitern bestehen aus 7 Stufen, die jedoch durch die

Stellung der Halbtonschritte voneinander abweichen. Als abschlieBende
8. Stufe erscheint der oktavierte Ausgangston.Dur- und Molltonleitern
-mit der charakteristischen Anordnung der Halb- und Ganztonschritte
bezeichnen wir als d i a t onisch (Gegensatz:z.B. chromatisch

oder pentatonisch)

Die Durtonlediter

Die Folge der Stammtone von ¢ bis ¢  bildet eine Durtonleiter.

Da diese Leiter mit dem Ton c¢ beginnt und endet, d.li. ¢ Grundton
ist, nennen wir sie C-Dur-Tonleiter

t 1 % o o Y% Y% oyt % 1t 1 _Ton

1 o — i +
T i/‘“\\j f f — % 1 1 —e—t T
e e
c d e I g a h c h a g | e d ¢
I. 0O m IV. V. VL VL VII.L VI. VL. V. IV Im. O. I. Stufe

Die einzelnen T6ne nennt man Stufen. Die 1. Stufe ist der

Grundton oder die Tonika, nach dem jede Tonleiter benannt wird.
Singen wir die Dur- Tonleiter aulwdrts bis zur 7. Stufe, so
empfinden wir die Notwendigkeit der Weiterfithrung zur 8. Stufe,

dem oktavierten Grund-bzw. Ausgangston. Die 7., "leitvet" gur

8.5tufe weiter, sie fordert Aufldsung. Diese E}scheinung fiihrte zur
Bezeichnung L e i t t on .

Ilierke: Der Leitton befindet sich einen Halbtonschritt unter

dem Zielton (Grundton).
Die 5. Stufe ist die Dominante und die 4, Stufe die Subdominante,
Halbtonschritte bestehen von der 3., zur 4. und von der 7. zur

8. Stufe; alle iibrigen Tone sind einen Ganzton voneinander entfernt.
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Jede Durtonleiter hat den gleichen Aufbau wie die besprochene
C- Dur - Tonleiter. Man kann also iiber jedem beliebigen Ton

unter Beachtung der Folge von Ganz- und Halbtonschritten eine
Durtonleiter bilden. Anders formuliert: Durch Transposition
(transponere, lat.= versetzen, iibersetzen) der C-Dur-Tonleiter
erhalten wir alle weiteren Durtonleitern. Beachte dabei die

notwendige ErhShung oder Erniedrigung einiger Stammténe!

Ordnet man die Durtonleiter nach Anzahl ihrer Vorzeichen, so ergibt
sich folgende Reihe:

C=dur (ohne Vorzeichen)

G-dur 1% (fis)

D=-dur 2¥ (fis, cis)

A-dur 2% (fis, cis, gis)

E-dur 4¥ (fis, cis, gis, dis)

H-dur 54 (fis, cis, gis, dis, ais)
Fis-dur 6# (fis, cis, gis, dis, ais, eis)

Deutet man Fis-dur enharmonisch um so setzt sich die Reihe
folgendermaBen fort:

Ges-dur 6b (b, es, as, des, ges, ces)
Des-dur 5b (b, és, as, des, ges)
As-dur 4b (b, es, as, des)

Es-dur 3p (b, es, as)

B-dur 2b (b, es)

F-dur 1p (b)

darauf folgt wieder C-dur; der Kreis ist geschlossen.

Cis-dur 7# (fis, cis, gis, dis, ais, eis, his)
entspricht enharmonisch verwechselt Des-dur; ebenso ist
Ces-dur 7p (b, es, as, des, ges, ces, fes)

enharmonisch umgedeutet gleich H-dur.

Untersucht man die vorstehende Reihe, so findet man, daf der
Grundton jeder Tonart fiinf Tdne (eine Quint) hther steht als
der Grundton der vorhergehenden.
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DER QUINTENZIRIKETL

Der Quintenzirkel oder Quintenkreis zeigt anschaulich die
Aufeinanderfolge der Tonarten:

C-dur

Quinten-
B-dur Zirkel D-dur

Ges- oder Fis-dur

In der Musikpraxis werden aus Griinden guter Lesbarkeit nur
Tonarten bis zu 7 Vorzeichen verwendet. Dariiber sind

theoretisch mdéglich:

Gis-dur (8#), Dis-dur (94), Ais-dur (10#), Eis-dur (11#), His-dur (124

Fes-dur (8b), Heses-dur (9b), Eses-dur (10b), Asas-dur (11b),

und Deses=-dur (12b).

Aufgabe: 1. Schreibe sZmtliche Durtonleitern zuf.
2. Lerne sie auswendig, und zwar auf- und abwirts.

5. Lerne den Quintenzirkel auswendig.
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DIZE MOLLTONLEITER

7on ebenso grofier Bedeutung wie die Durtonleiter ist die
Folltonleiter, von der wir drei Arten unterscheiden:

Die reine Moll+tonlediter

Lagsen wir die Stammtonreihe mit & beginnen, also a hc d e f g a,
so entsteht die reine IMolltonleiter, auch natiirliche

IMolltonleiter genannt.

s T =

Sie unterscheidet sich von der Durtonleiter durch die Anordnung

der Halbtonschritte von der 2. zur 3. und von der 5. zur 6. Stufe.

Da von der 7. zur 8. Stufe ein Ganztonschritt auftritt, fehlt

im reinen lMoll der Leitton.

Wie bei den Durtonarten, so muB man such bei der Transposition
von Molltonarten durch entsprechende Versetzungszeichen dafiir

sorgen, daB die Abstidnde der einzelnen Stufen gewahrt bleiben.

es/dis

Wie man sieht, ist zuch bei den lMolltonarten der Grundton
Jeder Tonleiter um eine Quint hoher als der Grundton der
vorhergehenden; wir haben also auch einen Quintenkreis

fiir die lolltonarten!
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Die harmonische Molltonlediter

Durch LrhShen der 7. Stufe der reinen Molltonleiter erhalten
wir einen Leitton, der von groBSer Bedeutung ist. Deshalb trigt
diese Leiter den liamen harmonische Molltonleiter.

1 lﬁa’ 1 1 l/z 1% a Y Iyz I/z 1 1 '/z 1 -Ton
===,

o
g IFFt {_ =- : } J‘l- }' 1 1
Y a h c d e I gis# a gis | e d ¢ h a
. O m IV V VL VI VI VII. VL V. IV m O I Stufe

Halbtonschritte bestehen von der 2. zur 3,, von der 5, zur 6, und
von der 7. zur 8. Stufe. Zwischen der 6. und 7. Stufe besteht ein
Abstand von drei Halbttnen, der sogenannte "iibermiBige

Sekundschritt", iliber den noch zu sprechen sein wird.
1e=2.4 5.-4 und 4.-5. haben Ganzton-Abstand.

Die melodische Molltonlediterxr

Im 18, Jahrhundert bildete sich eine 3, Form der Molltonleiter
heraus, in der durch zusdtzliche Erhshung der 6., Stufe der
Eineinhalbtonschritt vermieden wird. Sie heifBt melodische
Molltonleiter. Die durch die erhohte 6, und 7. Stufe zum oktavierten
Grundton dringende Spannung entfdllt bei Abwartsbewegung.

Deshalb wird die melodische Molltonleiter abwirts meist ohne
Versetzung, der reinen Molltonleiter entsprechend,

gesungen und musiziert.

t % 11 1 1 Vo 1 1 Y, 1 1 Yo 1 Ton
il
e—p—F == 9
Jg . c d e s gis a g ! e d c h a
. I m IV V. VL VI.L VIL VIL. VL. V. IV IL I 1 Stufe

Beachte: Die fiir die harmonische und melodische Molltonleiter
notwendigen Versetzungszeichen stehen vor der llote

und haben keinen EinfluB auf die eingangs der Zeile
vermerkte Vorzeichnung, die immer der reinen
Molltonleiter entspricht!
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PARALLELTONARTETH

Zwel Tonarten sind g 1l e i ¢ hnami g , wenn sie denselben

Grundton, aber verschiedenes Tongeschlecht haben (Dur oder lMoll).
Gleichnamige Tonarten sind also z. B. C-=dur und C-moll.

Zwei Tonarten sind p a r a1l 1l e 1 , wenn sie _gleiche Vorzeichen

haben, Parallel sind demmach:

C-dur - 4=moll S— Ces=-dur - As-moll (7b)
G-dur - B-moll  (1#) Ges-dur - Es-moll (6b)
D=dur - H-moll (2%) Des-dur = B-moll (5p)
A=dur - Pis-moll (34) As-dur - F-moll (4p)
E-dur - Cis=-moll (44%) Es-dur - C=moll (3b)
H-dur - Gis-moll (5#%) B-dur - G-moll (2b)
Pis-dur - Dis-moll (6#) P-dur - D-moll (1b)
Cis-dur - Ais-moll (7#) C-dur - A=-moll —

es/dis

Ges/Fis

Diese Tatsache erleichtert uns das Bestimmen der Vorzeichnung:

Parallel-Molltonart zu einer Durtonleiter = kleine Terz abwirts,
Parallel-Durtonart zu einer Molltonleiter -= kleine Terz aufwirts.,
Oder anders zusgedriickt: Die 6. Stufe der Durtonart ist immer
der Grundton des parallelen lMoll, die 3. Stufe der Molltonart

ist der Grundton der parallelen Dur.

Aufgabe: Pridge dir zu jeder Durtonart die parallele liolltonart,
zu jeder Molltonart die Parallele Durtonart ein!



-18-
Michael Enzenhofer 1982

DIE KIRCHENTONARTETN

Wie bereits erwdhnt gibt es noch andere Tonreihen auBer

Dur und Moll. Die wichtigsten darunter sind die sogenannten
Kirchentonarten oder M o d i , die ebenfalls Ausschnitte aus dem
Bereich der Diatonik (z.B.aus der Stammtonreihe) sind.

Sie begegnen uns im Gregoranischen Choral, im alten Volkslied
und gewannen im 19./20. Jahrhundert durch Pop-,Rock- und
Jazzmusik wieder an Bedeutung.

Als theoretische Grundlage der Kirchentonarten betrachten wir
(wie bei Dur und Moll) dieS tammtonreihe :

'n o e 2 E
_kﬂl—p_gj_f_g_ﬁj_ﬁ
Y,

# .
Jornisch /ﬂ(_/r) s -

Dorisch + od -

Fhrygrsch @ e - <

M
I -

e =

Lydisch : F-F

[

ﬂTﬁrﬂ—L.

R L =
=

Z

e AN

M/Xc?{}/d rsch ¢ 9 - 9

:;:ﬁ#

L

-
— L
o

Vo

LT~

[

Aolisch (Moll) @+ a - =
# = 2 2 L
™ =
Al

Lokrrisch : H —-H

Die Kirchentonarten sind also Tongeschlechter vergleichbar
dem Dur und NMpll. Sie konnen demnach genauso transponiert,
d.h. von jedem Ton aus aufgebaut werden. Zu beachten ist
wiederum jeweils die richtige Anordnung der

Halb und Ganztonabstiadnde!!
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DIFEF CHROMATISCHE PTONLEITER

Die Teilung der Oktave in 12 temperierte, gleich groSBe
Halbtonschritte flihrt zur chromatischen Tonleiter. Die Tdne

sind jedoch nicht gleichberechtigt, sondern in 7 Haupt- und

> Nebenstufen untergliedert. Die Hauptstufen entsprechen den
leitereigenen Tonen der diatonischen Dur-bzw. Molltonleiter ;

die Nebenstufen (leiterfremde Ttne) ordnen sich zwischen den
Ganztonschritten ein. Grundlage der chromatischen Tonleiter bildet
also eine siebenstufige ILeiter.

.|
o

Beachte: Die Hauptstufen der Grundtonart bleiben im lotenbild
unverdndert. lebenstufen werden in Aufwidrtsbewegung mit# bzwh
erhSht, in Abwirtsbewegung mit b bzw. B erniedrigt.

Chromatische Tonleiter auf Es-Dur-Grundlage: Chromatische Tonleiter auf E-Dur-Grundlage:
rlethodischer Hinweis: Erst Hauptstufen notieren, dann Nebenstufen
einfiigen (Halbtonschritte beachten!)

DIF GANZTONLEITER

Das Gegenteil der Halbtonleiter ist die nur aus Ganztonschritten
bestehende sechsstufige Ganztonleiter:

4 g -—— = to) Eﬂ.,

DIE PENTATONISCHE TONLEITER

Ohne Halbtonschritte ist auch die pentatonische (giech. fiinf-
stufige) Tonleiter; méﬁ?&ie sich entstanden denken aus der
Zusammenlegung fiinf benachbarter Quinten in den Raum einer Oktav:

-

|
s s |

<>
@ o —oe 3 —
- « U

g

Zine lioglichkeit pentatonischen liusizierens stellt das Spielen nur
auf den schwarzen Tasten der Klaviatur dar.
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INTERVALLE

Der Abstand (Entfernung) zweier Tone voneinander heiBt Intervall.
Wir bezeichnen die Intervalle mit lateinischen Ordnungszahlen,
und zwar so, dafl das Intervall der 1. Stufe P r i m , das
Intervall der 2. Stufe S e k un d , das der dritten Stufe T e r z
genannt wird usw.

Prime Sekunde Terz Quarte Quinte Sexte Septime Oktave

r
frS— ) 1 5' —

N 7 1 = 1
J & =N = A

Grundton . II. m. V. V. V1. Vi. VIII.

Die Intervalle teilen wir ein in Konsonanzen und Dissonanzen.

Konsonanzen sind in sich ruhende, spannungslose Klange;wir
unterscheiden, nach dem Grad der Verschmelzung beider Tone,
vollkommene und unvollkommene Konsonanzen., Vollkommen sind
Prim, Oktav, Quint und Quart, unvollkommen Terz und Sext.

Dissonanzen sind nicht, wie oft angenommen wird, MiBklinge,
sondern Spannungsklinge, die nach Aufldsung in eine Konsonanz
verlangen. Zu ihnen z#Zhlen in erster Linie Sekund, Septim in
zweiter Linie alle verminderten und iibermidBigen Intervalle.
Von ihnen wird noch zu sprechen sein.

Intervalle
|
| |
Konsonanzen Dissonanzen
| |
] l ] |
a) vollkommen: b) unvollkommen: a) 2, 7, b) alle verminderten
(1, 4, 5, 8) (3, 6,) und iibermifigen

Intervalle

Zur Ieststellung der Intervallgrife gehen wir von jenen Intervallen
ausy, die auf dem Grundton der Durtonlei¢®te

aufgebaut sind, und zwar bezeichnen wir die vollkommenen Konsonanzen
(1, 4, 5, 8) als r e i n, alle anderen Intervalle als g r o B

Prim  Sekund Terz Quart Quint Sext Septim Oktav

>

I 1 ' ;| 1
= 1 F 1 I . _9—-_—-_1:n:_|
t 1 1 X 1 - 1 - |
-0 - < - - >
rein grog grof rein rein grof groB rein

Merket Auf dem Grundton der Durton =+
leite

Inter

stehen nur reine und grolBe
alle

< B
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Diese Intervalle konnen aber durch Alteration (Verénderung)
vergroflert oder verkleinert werden:

Reimne Intervalle werden durch VergriBerung i be r m & B i g o
durch Verkleinerung v.e r m i nd e r t;

& r o B e Intervalle werden durch Verkleinerung k 1 e i n , bei
nochmaliger Verkleinerung vermindert; durch YergriBerung wird
das €&s8 grofe Intervall iibermiBig. Merke also:

1. Was griBer ist als rein oder groB, ist libermidBig.
2. Was kleiner ist als rein oder klein, ist vermindert.

Die Vergroferung eines iibermidBigen Intervalls ergibt ein
doppelt libermédBiges, die Verkleinerung eines verminderten

ein doppelt vermindertes Intervall.

Wir haben bisher nur die auf dem Grundton c errichteten Intervalle
bestimmt. Von der Tatsache ausgehend, daB alle auf dem Grundton
einer Durtonart aufgebauten Intervalle groBf oder rein sind, koOnnen

wir aber auch die GroBe eines jeden auf irgend einem anderen Ton
errichteten Intervalls bestimmen, wenn wir diesen Ton als Grund-
ton einer Tonleiter auffassen,

Beispiele:

1. Wie heiBt die groRe Terz auf e? (Ich denke an E-dur;
E-dur hat 4# , deher heiBt die Terz gis; sie ist groB, da ja in
der Durtonart nur groBe oder reine Intervalle vorkommen.,)
Antwort: Die groBe Terz auf e heiBt gis.

2. Was fir ein Intervall ist es-h ? (Ich denke an Es-dur; Zs-dur
hat drei b, es-b wire also eine reine Quint ...)

Antwort: Es-h ist eine ilibermiBige Quint.

Es empfiehlt sich, komplizierte Intervalle zuerst ohne Vorzeichen

zu lesen und dann erst ihre GroBe niher zu bestimmen.

3. Was fiir Intervall ist fisis-b? (Ich lese zuerst ohne Vorzeichen:
f-h ist eine Quart, und zwar die iibermidBige Quart; f-b ist
also die reine, fis-b die vermindert ....)
Antwort: fisis-b ist eine doppelt verminderte Quart.
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PRIMEN
doppeltvermindert, vermindert, rein (Einklang), ubermaBsig, doppeltiibermaBig
4
# i — -
L7 { Ll % } I } H { H 1 _} t ]
O R S 4 e ’ & T & %%
SEKUNDEN
vermindert, klein, grobB, iiberméBig, doppeltiiberméaBig
E I ﬁ
b 7 1[’ 1 -Ir‘_ E i 1l t - Y i :I[
v & & & = # & X0
TERZEN
vermindert, klein, grobB, ibermabBig, doppeltiiberméfig
M Il e
g } | t " ; T ﬁ_ ; f + T
g & PF s e = ¢ s 7° s "o—
QUARTEN
doppeltvermindert, vermindert, rein, libermaBig, doppeltiiberméBig
] : {
¢ S = = et
QUINTEN
doppeltvermindert, vermindert, rein, iibermaéBig, doppeltiiberméBig
— . — ! = : E
1 — b & 1 &— 1 | rrw |
J <& & ’ === &
SEXTEN
vermindert, klein, groB, iibermdBig, doppeltiibermaBig
A [l 1
: —1 - - — &J -
z — i % ]
Y & < & -3 -
SEPTIMEN
vermindert, klein, grobB, ibermaéBig, doppeltiiberméBig
P\
1 T ? 1 : F '} IlI } 1
o T &5 1 & | | = ]
OKTAVEN
doppeltvermindert, vermindert, rein, iibermaBig, doppeltiibermaBig
bz bz 7 : ¥ : %7
X 1§ 1 1 ] 1 1 1 1 1 2
N 1 1 ] ! 1 1T ! | L
d £ ! < ' < J & & J

Obwohl die iliber eine Oktave hinausgehenden nichstgréBeren Intervalle wieder als Sekunde, Terz usw.
gezdhlt werden konnen, bezeichnet man sie ihrer Stufenanzahl nach mit:
NONE

DECIME

=

UNDECIME

usw.

el

F
o
I

L

(Je

]
=
L

Ki. 683

1
J
L

XI.
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UMKEHRUNG DER INTERVALLE

Versetzt man den unteren Ton eines Intervalls um eine Oktav
nach oben, so erhdlt man die Umkehrung dieses Intervalls.
Das Umkehrungsintervall bezeichnet man auch als

komplementdres Intervall, weil es das urspriingliche
zur Oktav ergidnzt:

Die Ziffernsumme eines Intervalls und seiner Umkehrung ist
immer 9; durch Umkehrung wird namlich

aus der Prim die Oktav ( 1+8=9)
aus der Sekund die Septim (2+7=9)
aus der Terz die Sext (3+6=9) -
aus der Quart die Quint (4+5=9)
aus der Quint die Quart (5+4=9)
aus der Sext die Terz (6+3=9)

aus der Septim die Sekund (7+2=9)
aus der Oktav die Prim (8+1=9)

Durch die Umkehrung verkehren sich auch die GroBenverhiltnisse in

ihr Gegenteil: aus der groBlen wird die kleine Septim, aus der

groBen Terz die kleine Sext, aus der iibermiéBigen Quart die
verminderte Quint; ein reines Intervall ergibt aber auch in der
Umkehrung ein reines, Fir die Umkehrung der Intervalle gilt
also beziliglich der GréBe folgendes:

rein bleibt rein,

grofl wird klein,

klein wird groSB,

UbermdBig wird vermindert,
vermindert wird libermiBig.
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DREIKLANGE

Von Grundlegender Bedeutung sind Dur- und Molldreiklénge!

Auf dem Grundton einer Tonleiter, der Tonika, aufgebaut, verkdrpert
der Dreiklang das Geschlecht der betreffenden Tonart (Dur od. Moll).

Zunéchst geniigt uns die Kenntnis der Durdreiklénge, alle anderen
Dreiklangsformen konnen vom Durdreiklang abgewandelt werden!

Der Durdreiklang setzt sich aus der I. III. und V. Stufe der

Durtonleiter zusammen.
C-DUR TONLEITER C-DUR DREIKLANG

Aufgabe: Lerne sémtliche Durdreiklénge suswendig !
Spiele sie auf deinem Instrument!
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Der Molldreiklang setzt sich aus der I. III. und V. Stufe der
Molltonleiter zusammen:

o C-MOLL TONLEITER C-70LL DREIKLANG
i o —
i"l 2 Fod =2 5
T e =
I T 4

Beiden Akkorden gemeinsam ist das Rahmenintervall (die beiden
AuBentdne) der reinen Quinte. Sie unterscheiden sich in der
Anordnung der Terzen:

Durdreiklang:

Besteht aus groBer Terz und reiner Quinte iliber dem Grundton.

I

k(. 3
o ral = 3r.3

Molldreiklang:

Besteht aus kleiner Terz und reiner Quinte iiber dem Grundton.

0

r. 3
r .3
Veréndert sich das Rahmenintervall, wird die reine Quinte
iberm8fBig oder vermindert, so erhalten wir zwei weitere

Dreiklangstypen.

UbermédBiger Dreiklang:

Besteht aus groBer Terz und iliberm. Quinte iiber dem Grundton.

0
)
%—ﬁ?—. g3

J uo L 2= 31’3

Vermindexrter Dreiklang:

Besteht aus kleiner Terz und verm. Quinte iiber dem Grundton.

I
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REHY?THEMUS-MBETRUM-ZAXET

Shythmus: In der Musik bezeichnet man als Rhythmus den
den geordneten Wechsel von Tonen verschiedener Dauer (lang od. kurz)

Metrum: Neben der Gliederung in kurze und lange Tondauer ist die
Folge der Betonungen (Akzente) von grundlegender Bedeutung

fiir die Gestalt der Melodie. Den Unterschied von betonten (schweren,
"guten") und unbetonten (leichten, "schlechten") Zihlzeiten nennt
man Metrum (métron, griech,- MaB)

Takt: Jedes Musikstiick wird durch Taktstriche in untereinander

gleiche Abschnitte eingeteilt, die man Takte nennt.

Die erste Note hinter dem Taktstrich wird betont. Je nachdem, ob
der betonten Schlagzeit eine oder zwei unbetonte Schlagzeiten
folgen, unterscheidet man zwischen Zweiertakt (gerader Takt) oder

Dreiertakt (ungerader Takt)

2er J J Jer J J J

betont unbetont betont unbetont unbetont

Der Takt wird hinter dem Schliissel und eventueller Vorzeichnung
durch einen Bruch angegeben, dessen Nenner die Z&hleinheiten angibt
und dessen Zdhler anzeigt wie viele solc?er Z&dhleinheiten in einem

Takt vorkommen. ﬁ
4 oder auch ]
o

s gibt sowohl bei den geraden wie auch bei den ungeraden Taktarten

einfache und zusammengesetzte

Die beiden einfachen sind der 2er - und der 3er- Takt, d.h. die
Kombination einer betonten mit einer oder zwei unbetonten Zeiten
(alle Taktarten, deren Zihler zwei oder drei Zihleinheiten enthalten:
%4 ,2/8 unaF4 ,¥8 )

Zusammengesetzte Taktarten sind solche, bei denen zwei oder mehrere
Taktarten miteinander verbunden sind. Zusammengesetzte Taktarten
sind entweder gleichgliedrig (2+2 oder 3+3) oder ungleichgliedrig
(342 oder 2+3)
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Zusammengesetzte Taktarten haben eine oder mehrere Febenbetonungen
diese sind bei den gleichgliedrigen immer an der gleichen Stelle:

/A g J g Jd = + Y ¥ ;N‘J\f)) =38+ g

1 3 1 A
% gJ J g JJ =3 + 3 s gJ\J\fJ\J‘gN\ =3, 78
1 4 1 L 7

Bei den ungleichgliedrigen Taktarten kann die Nebenbetonung je nach
Zusammenstellung der Glieder wechseln:

% Jdddd = + 3, ddddddd =

1 3 1 4
7 iJJiJ =3 +2 iJJJJJJ = bl + Yy
1 4 1 5

Zusammenhang von Rhythmus Metrum und Takt:

__Metrurm

! ! 3 Jakt

J
k4 # T FRythmus
i 1w - Ve NMetriirr
l i | | Vol 7kt
XN TR

fZine interessante rhythmisch-metrische Erscheinung stellt die
S ynkope dar: Die Betonung einer "schweren” Zihlzeit wird
auf einen eigentlich unbetonten, "leichten" Taktteil verlagert.

4 J d & A § J
4

(=) =) 4 =) w >
v¥erden 2 dreiteilige Takteinheiten in 3 zweiteilige umgewandelt
(etwa als SchluBwirkung), so handelt es sich um
Hemiolenbildung:

o4 dy
o4 dgd 4 4

-

Bd B

J
J
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Da viele Gedichte und Texte mit unbetonten Silben anfangen,

beginnen auch zahlreiche Lieder nicht auf dem hauptbetonten

Taktteil, mit Vo 1 1 t ak ©
unbetonten Taktteil, mit

, sondern auf einem vorangehenden

Auftaktt.

Der Auftakt ist ein unvollkommener Takt am Anfang eines Stiickes.

Der SchluBtakt wird um den VWert des Auftaktes verkiirzt,

so daB

Auftakt und SchluBtakt zusammen einen vollen Takt ergeben.

D1ie

wichtigsten Taktarten und wie

man s i e

taktiert!

@%

Ungerade Taktarten Schlagbild E‘.‘L
N
N |4
N ]
5 P

321466

oder | .
Gemischte Taktarten ang/ezcbgéea

Der Dirigent gibt durch Zeichen mit der rechten Hand die

Taktzeiten und damit auch das Tempo

man sagt: er schlidgt den Takt.

(ZeitmaB) an;
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DAS TEMPO (Zeitmai8B)

Der Notenwert gibt die r e l a t i v e Tondauer an:

die Halbe ist halb so lang wie die Ganze, die Viertel halb so lang
wie die Ganze, die Viertel halb so lang wie die Halbe usw.

Die abs ol ute Tondauer wird durch das TEMPO bestimmt.

Dag MaB fir die Geschwindigkeit eines musikalischen Ablaufes ist
unser Herzschlag: 75 bis 80 Schlige entsprechen der mittleren
Pulsgeschwindigkeit; daher werden ZeitmaBe mit 75 bis 80 Zihlzeiten
Je Minute als mdBig oder ruhig empfunden., Eine gréBere Anzahl

von Schligen (Zdhlzeiten) je Minute erweckt den Eindruck der
Schnelligkeit, eine geringere den Eindruck eines langsamen Ablaufes.

Man unterscheidet dreierlei Haupttempi:

Langsame

Largo = breit, sehr ruhig

Lento = langsam

Grave = ernst, schwer

Adagio = ruhig

Larghetto = etwas flieBlender als Largo
Mittlere:

Andante = gehend

Andantino = etwas schneller als Andante

Moderato = madBig schnell

Allegretto = etwas langsamer als Allegro
Schnelle:

Allegro = schnell

Vivace = lebhaft

Presto = sehr schnell

Prestissimo = so schnell wie mbglich

Mochte der Komponist, daB sein Werk mdglichst genau in dem von

ihm gewilinschten Tempo aufgefiihrt wird, so gibt er lMetronom-

zahlen an. Das Metronom, um 1815 von Johann Nepomuk Mizel erfunden,
ermdglicht durch ein regulierbares, hor- und sichtbar anschlagendes
Pendel exakte Vorgabe des Tempos (J=100 heiBt 100 Schldge pro Minute,

Ubersicht: 40-60 = Largo 60-66 = Larghetto
66-76 = Adagio 76-108= Andante
108-120= lModerato 120-168= Allegro
168-208= Presto
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PRUFUNGSFRAGEYN III ALLGEMEINE MUSIKLEHRE:

Akustik:

1) Welche Voraussetzungen miissen zur Erzeugung eines Tones, Klanges
oder Gerdusches gegeben sein?
2) Unterscheide die Begriffe Ton, Klang und Gerdusch!
%) llenne die wichtigsten Eigenschaften eines Tones!
4) Wodurch ergibt sich die Tonhdhe?
5) Was versteht man unter Frequenz eines Tones?
6) In welcher Einheit wird die Frequenz gemessen?
7) Welcher Ton besitzt eine groBere Frequenz ein hoher oder ein tiefer?
8) Velche Frequenzen kénnen von uns als Téne vernommen werden?
9) Wozu ein Kammerton?
10) Wie lautet unser Kammerton, welche Frequenz hat er,
wann und wo wurde er festgelegt?
11) Wodurch wird die Tonstdrke bestimmt?
12) Zeichne eine Sinusschwingung, und gib die Amplitude an!
13) llenne die MaBeinheit der Tonstirke!
14) Wodurch wird die Klangfarbe beeinfluBt?
15) Vas sind Obertdne?
16) Schreibe den Grundton PC" und seine ersten 7 Obertone!
17) Mit welcher Frequenz schwingen die ersten 7 Obertone
wenn der Grundton = _ eine Frequenz von 0@ Hz hat?

Hoten und Pausen

1) Wie nennt man die Schriftzeichen fiir die Téne?

2) Beschreibe die Gestalt der Noten!

%) Wodurch erkennt man die Tonhthe?

4) Viie wird eine Note bezeichnet?

5) Henne den Unterschied zwischen absoluter und relativer Tondawer !

6) Schreibe eine Ganze,lé,}ﬁ,lé,lﬁ6,$32,lﬁ4 Note!

7) Wieviel 64stel Noten haben den gleichen Wert wie eine %tel Note?

8) Vvelchen liotenwert hat eine "Brevis" und wie wird sie geschrieben?

9) Was bedeutet ein Punkt neben der Note oder der Pause?

10) Was bedeuten 2 Punkte neben der Note oder der Pause?

11) Schreibe folgende Pausenwerte: Brevis, Ganze, Halbe, ¥iertel,
Achtel, Sechzehntel, ZweiunddreiBigstel und auch 7 Takte!

12} Wie kann die ganze Pause noch eingesetzt werden?
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13) B=wWieviel Takte Pause?
14) Was bedeutet eine Fermate und wie wird sie gekennzeichnet?
15) Was bedeutet das Wort "Tacet" ?

~Liniensystem und Schliissel

1) Wieviel Einien und Zwischenrdume bedient man sich zur Darstellung
¢ déw Tonhodhe?
2 )Erklire die Anwendung von Hilfslinien!
3) Wozu dient der NIotenschliissel?
4) lenne die 4 wichtigsten Notenschliissel!
5) Vie nennt man den Violinschliissel noch und welche Linie
umschlieBt er?
6) Fiir welche Stimmen und fiir welche Instrumente wird
der Violinschliissel eingesetzt?
7) Fiir welche Stimmen und Instrumente wird der BaBschliissel eingesetzt
8) Welche Instrumente erfordern Violin und BaBschliissel?
9) Wie nennt man den BaBschliissel noch und welche Linie markiert er?
10) Nenne zwei C-Schliissel, und gib an welche Linie sie markieren?
11) Schreibe einen Violin-, BaB-, 41t- und Tenorschliissel!

Qktavriume

‘Welche Oktavriume kennst Du?
Wie werden die einzelnen Oktavriume bezeichnet?
Was bpewirkt das Oktavierungszeichen?

Halbton und Ganztonabstand

1) Schreibe und bezeichne die Stammtonreihe!

2)vWo liegen die Halbton- und wo die Ganztonschritte?

3) Zeichne eine Klaviatur von C - ¢ und benenne die Tone!
4) Vo liegt auf dem Klavier das "e¢'" ?
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Versetzungszeichen

1) Welche Versetzungszeichen kennst Du?

2) Welche Versetzung bewirken diese?

3) Mit welchen Silben werden versetzte Stammtine benannt? Ausnahmen?
4) Wie lange und wo gilt ein Versetzungszeichen?

5) Wozu dient das Aufldsungszeichen?

Die enharmonische Umdeutung.

1) Erklire den Begriff enharmonische Umdeutung!
2) Welche liamen kénnen die schwarzen Tasten der Klaviatur tragen?
3) Welche Namen konnen die weiflen Tasten der Klaviatur tragen?

Rhythmus Metrum und Takt

1) Was ist Rhythmus?

2) Was versteht man unter lietrum?

3) Welche Bedeutung hat der Taktstrich?

4) Welche einfachen Taktarten kennst Du, und unterscheide sie!
&) Wo und wie wird der Takt angegeben?

6) Was gibt uns der Zihler und der Nenner an?

7) Unterscheide einfache und zusammengesetzte Taktarten, und

gib jeweils vier Beispiele an!

8) Welche Arten von zusammengesetzten Taktarten kennst Du?

4, Gib jeweils vier Beispiele an, und lege die Betonungen festi
9) Was ist eine Synkope?

10) Was versteht man unter Volltakt?

11) Was versteht man unter Auftakt?

12) Was bedeuten die Zeichen € und ¢ ?

13) Was heiBt alla breve ? Gib drei Beispiele an!

14) Zeichne die Schlagbilder eines 94, 74,% wnd eines % naktes!
15): Was wird als MaB fiir die Geschwindigkeit eines nusikalischen

Ablaufes angenommen?

16) lienne langsame Tempi!

17) Nenne mittlere Tempi!

18) Nenne schnelle Tempi!

19) Von wem und wann wurde das Metronom erfunden?
20) Was gibt die eingestellte Zahl am lMetronom an?
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Tonleitern

1)

12)
1%)
14)
15)
16)
g

18)
19)
20)
21)
)

25)
24)
25)

26)
27)
28)
29)

Was verstehen wir unter Tonleiter?

Welche Tonleitern bilden die Grundlage unseres musizierens?
Wie werden Dur- und lMolltonleitern noch bezeichnet?

Nenne die wichtigsten Stufen einer Durtonleiter!

Warum bezeichnen wir die 7. Stufe der Durtonleiter als Leitton?
Wo befinden sich die Halbtonschritte bzw. Ganztonschritte
bei einer Durtonleiter?

Wie erhalten wir die Durtonleitern?

Was bedeutet Transposition?

BErleutere den Quintengzirkel!

Iienne die Vorzeichnung der Durtonleitern (bis 7 Vorzeichen)
in geordneter Reihenfolge!

Welche Durtonarten sind theoretisch noch moglich?

Welche Molltonleitern kennst Du?

Wie ist die natiirliche bzw. reine Molltonleiter aufgebaut?
Wie unterscheiden sich lolltonleitern von Durtonleitern?

Wie ist die harmonische lMolltonleiter aufgebaut?

Wie ist die melodische lHolltonleiter aufgebaut?

Wo stehen die fiir die harmonischen und melodischen Tonleitern
zusdtzlich notwendige Vorzeichen?

Wann sind zwei Tonarten gleichnamig?

Wann sind zwel Tonarten parallel?

Wie findet man die parallele Durtonart zu einer MHolltonart?
Wie findet man die parallele Molltonart zu einer Durtonart?
Lerne zu jeder Durtonart die parallele lMolltonart

und ungekehrt auswendig!

Wie erhdlt man die chromatische Tonleiter?

Wie ist die chromatische Tonleiter aufgebaut?

Wie werden llebenstufen einer chromatischen Tonleiter

behandelt (auf- u. abwirts)

Wie ist die Ganztonleiter aufgebaut?

Wie kann man sich die pentatonische Tonleiter entstanden denken?

Wo begegnen uns die Kirchentonarten?
Welche Kirchentonarten kennst du und welche Stammtonreihe
haben sie als theoretische Grundlage?




1)

3)
4)

6)
7)
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13)
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Intervalle

Was ist ein Intervall

Wie werden die Ihtervalle bezeichnet?

Nenne die Namen der Intervalle in grifenmifiger Ordnung!
Unterscheide Konsonanz und Dissonanz!

Ordne die Intervalle in Konsonanzen und Dissonanzen!

Wie geht man beim Feststellen einer IntervallgroBe vor?

Wie werden die vollkommenen Konsonanzen bezeichnet?

wie werden Dissonanzen und unvollkommene Konsonanzen bezeichnet?
Wie verdndern sich reine Intervalle?

Wie verdndern sich groBe Intervalle?

Was ist ein Komplementédrintervall?

Welche Intervalle ergeben sich durch Umkehrung von

Prim, Sekund, Terz, Quart, Quint, Sext, Septim, Oktav?

Wie verdndern sich die GroBenverhdltnisse bei der Umkehrung

von reinen, grofBen, kleinen, iibermédBigen und verminderten Intervallen?

Dreiklénge
Welche Dreiklénge sind von grundlegender Bedeutung?

Welche Dreiklénge kennst du sonst noch?
Von welchem Dreiklang leiten wir am sinnvollsten die anderen =b ¢

Wie setzt sich der Durdreiklang zusammen?
Wie setzt sich der Molldreiklang zusammen?
Wie setzt sich der verminderte Dreiklang zusammen?
Wie setzt sich der iibermdBige Dreiklang zusammen?






